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AUTANT LA CONDITION OUVRIERE
ETAIT L'ENJEU DU SIECLE DERNIER,
AUTANT L'EXPRESSION URBAINE
D'UN NOUVEAU CONTRAT SOCIAL

EST CELUI DE CETTE FIN DE SIECLE...

Just as the condition of the working class
was the major issue of the last century.

the urban expression of a new social contract
is that of this end-of-the-century...
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Attitude
en guise dattitude. écho des années dhiver. pour dire ce qui nous relie, d'une part ceux qui sont a I'origine
de ce manifeste. mais aussi tous les autres qui fomentent et qui participent de ces abris matriciels. amicaux. territoriaux. ou I'on peut
déambuler au vent mauvais des communautés et des métropoles. Tous ces lieux . ces «petits hauts-lieux» (Maffesoli)
sont territorialisés par ce signe. Et tout le monde peut en faire autant. pourvu que cela fasse un «lieu-dit» d'ou I'on puisse
extraire ce qui reste d'habitable, de désirable. de musical dans 'univers sombre des sons planétaires. Cest bien, vraiment bien. Cest
la forme d'un groupe humain. d'un repeuplement dont la structure sociale a la forme du réve. Réve de matiere, de climats sociaux.
de terrains vagues. de natures existantes et dintimité rehaussée. Ca fait réver ce qui existe. ca n'invente pas, ca vibre dans la forme
des histoires et des langues locales. petits contes. provisions de fables et récits obtenus par collages de derniere minute. "—ﬁ
ce n'est pas totalement iconoclaste, mais cultive une profonde crainte, une aversion pour le matériau optique préformé et repro-
duit. image/marchandise. Cest méchant aussi... Pas vraiment prét a se plier et a se taire. Et puis cest naif et plein de trouvailles, obligé
de se frayer un chemin a travers le monstrueux dépét du bric-a-brac social. Les “hommes sans société” de Botho Strauss. les colo
nies sans qualité, ont besoin de produire des rites et usages. méme sils en changent sans cesse et tres vite.

Voici I'état de "—ﬂ . le dégel, les liaisons écosophiques dans la chaosmose actuelle. Ca veut dire manier en virtuose le
piolet d'alpiniste plaqué contre toutes ces surfaces gelées. bloquées. figées dans la profusion des images. des vitesses et des tech
nologies criminelles. Cest la planéte séparée de la planete, la société qui ségare dans la déterritorialisation programmée par
Guattari et Deleuze. juste apres 68 a des annéeslumiéres du gauchisme (1972 : I'Anti-Oedipe ). Cest «la mauvaise herbe dans
le carré de choux de I'humanité», la Chine d'Henry Miller. «Lherbe ne produit ni fleurs, ni porte-avions. ni sermons sur la Montagne.
Mais en fin de compte. cest toujours I'herbe qui a le dernier mot. En fin de compte tout retourne a I'état de Chine. Pas d'autre issue
que T'herbe. Lherbe niexiste quentre les grands espaces non cultivés. Elle comble les vides. Elle pousse entre, et parmi les autres choses.
La fleur est belle. le chou est utile, le pavot rend fou. Mais I'herbe est débordement». :
entre les épaves et autres débris de la société de performance chaotique. Ca bricole. recycle. recompose en tous sens historiques.
Autant dire que cela procede sans méthode apparente, a coup de déclarations. de désirs et d'objectifs instables. si bien qu’il est amu-
sant de voir ceux qui cherchent a détruire, a déduire de tout cela des bribes de théories et des regles de comportements.
Allezy. piétinez ce gazon, il ne craint rien, cest un terrain de foot a parties multiples. Alors est-ce la ronde finale des formes
humaines qui précédent l'effondrement-glaciation définitif ou une piste broussailleuse, des “poussées latérales successives en
connexion immédiate avec un dehors» (Mille Plateaux ). Et puis si "'ﬁ ne se comprend pas. reste un barbarisme, tant mieux...
“probleme de I'écriture. il faut absolument des expressions “anexactes” pour désigner quelque chose exactement>. Disons quiil s agit

. ca vit dans ce milieu herbeux,

de la dénomination de ces especes esthétiques qui proliferent entre les congeres sociales. La mauvaise graine rhizomatique semée
par les deux amis philosophiques qui repeuple.

procede par variation, expansion, conquéte, traversée, recyclage, adaptation. imitation. capture. baiser. modification..
Cest un rapport a la sexualité, évidemment a 'animal. au végétal. au monde. au politique, a l'artifice. en ligne de fuite. Cest donc
un milliéme plateau. cest découvrir ces «régions continues d'intensités vibrant sur ellesmémes. qui se développent en évitant
toute orientation sur un point culminant ou vers une fin extérieure”. une petite machine de guerre. pistolet automatique de com
binaisons, d'associations beaucoup plus importantes que linnovation. machine de réves, en butte contre les méthodes, les messianismes.
les utopies de bonheur. I'état naturel, les symboles. les progres. Quand tout a basculé pour de bon dans nimporte quoi, le grand
froid. la guerilla urbaine, et tout le bordel, reste un sixieme sens, des terminaisons nerveuses et des réflexes de défense.
afterworld. Ne croyez pas non plus qu'il prenne le maquis, fasse de la résistance underground. Il est un principe de réalité, qui ne
cherche pas a avoir raison contre le quotidien du désordre mais marche gaiement sur ses décombres. Il vit au grand jour. non pas
dans I'ombre, parce que l'ombre est partout et que lui. de jour comme de nuit. c'est I'équinoxe. I'apaisement. D ailleurs. il nillustre
pas la destruction. la drogue. la violence. Il n'est pas la pour reproduire ce qui est. Et pourquoi d'ailleurs serait-il plus moral.
pourquoi aurait-il un droit sur toute la somme des bonnes volontés et bonnes consciences ? Il y a tant de monde pour porter le
drapeau de la morale, ils sont légions. aussi nombreux et impuissants que les criminels.
=% ca ressemble a une échappée belle, comme celle de ce pilote de F1 qui n'en revient pas d'étre sorti intact du crash
inoi. Plus cela se déregle. technologies. civilisations, voisins, écosystemes, plus ses actions sont vitales. After death expérience, ce qui
nous anime. nous réanime. Olivier Zahm

(Translations p. 59. #iR 58-59)
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' Une sur-écriture de F. Roche. d'aprés Louis Aragon. = J'abats mon jeu=. Félix Guattari. «Schyzophrénie analytique=. =Chaosmose*, Douglas Coupland, =Génération X=. Le Larousse. Paul Klee, Peter Fend, =Document n® 3».
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M ots vitaux. Maux, quand ils deviennent clichés. Beau mot, presque mot d’amour, mais qui s'est
rétréci d'étre obligatoirement en compagnie de I'inscription dans. du morcellement de, ou de la fonction par, dans
les credo étroits ol notre époque fragile ne se reconnait plus.

Le projet de livre, comme tout projet de “construction” est d'ahbord posé comme contrainte, comme lieu donné,
territoire en somme, sur lequel batir, avec exigence. Figures et mots vont mettre en piece le monolithisme des
présupposés que sont territoire, temps, matieres, sens, fonction. Des noms, contorsion, recyclage, corrosion, roc,
rock ou mimésis... Des verhes, disparaitre, mimer, emballer, transférer, infiltrer, (ré)injecter, camoufler, opposer...
Lattente territoriale dépasse le code-écologie : la nature de la nature, comme la nature de 1a non nature (ville,
société), I'entropie devenue planétaire, hantent. L'architecture, les implantations, les artefacts participent a la
mutation. A toutes échelles : le concours pour le Reichstag immerge I'édifice dans des mouvements de terre, de
réseaux et de fleuve, enchassant Berlin dans le projet miroir de sa propre empreinte : géographie et histoire.
Une piscine parisienne se désarticule en huit barges flottantes, transposant les matieres de la ville, les frot-
tant aux mouvements du fleuve. Si loin, si proche. Dans le Nord de la France, une usine désaffectée, hier salle
de boxe / dancing, demain vouée aux nouvelles cultures de I'image, est emballée, recyclée, mémorisée. Les
foréts inspirent, ici, une maison dans un arbre, lente et durable, 1a des cabanes périssables dont seule demeu-
rera I'image vidéo. Le temps passe sur les étres et les sols.

Dans un premier temps, le projet signifie le questionnement. Il figure, et il serait tentant de lui reconnaitre la
seule dimension du symbole. Il faudra pourtant lui créditer la simplicité des choses nécessaires. En ce sens, il
devient solution.

Sur la page blanche qu'est I'architecture, aujourd'hui, quelle ombre peut porter le caméléon ? (a suivre) MCL

AT A CE POINT IMPLOSE, INUTILE DONG DE SACCROCHER A CE QU'IL FUT

LIz Eb6TL W, BLABLOE. SRTHELEZ. 23D BRELEBRPERDLIZHURERICZ LS

The word “territory” goes beyond the code of ecology : nature. cities and societies are subject to the same entropy that has spread
worldwide. Architecture, settlements and artefacts participate in this mutation. On all scales : the contest for the Reichstag sinks the
building in folds of the earth. networks and the river. imbedding Berlin in its geography and history. A Parisian swimming pool is dis
located into eight floating barges. transposing the materials of the city. subjecting them to the movements of the river. In the north of
France. a defunct factory - formerly a boxing gym and dance hall - is wrapped. memorized and recycled to serve new image cultures. Forests
inspire a house durably imbedded in a tree here. disposable cabins there. of which only the video image remains. Time passes over living
things and the land. (MCL)
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Voir aussi, pages 20821 (lande)-32833 (vergers)-34835(grillage)-44445(idem) N y - . . ! - E: ' . U _hOI'Tl(LIl
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1994, Saint-Sauveur, forét de Compiégne. “une maison dans les arbres”, 250 m2.

' D'aprés Le Larousse
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TERRIT

A l'image du paysage fluvial. et de
l'accolement hétérogene et aléatoire
des péniches en bord de Seine.
I'architecture se moule a sa localisa

n devenir constitutive.
Désarticulée en huit fragments flot
tants. en huit fonctions, en huit esthé
tismes, elle se joue des métaphores
de son contexte : face a la Seine. des
baraquement de bois. de plastique
et de toile. sorte de cabanons de

pécheurs” dans une écriture de l'ordre

E7 POURTANT RIEN NE JUSTIFEE Q g \ P

BHlL FhPETORIPTCEINTR/IE RRIEFKICLIR

R M S 2 7SI 4 -

MIMESIS, MM PROCESSUS DYINTERVENTION QU PER

METS DE SE FONDRE PAR LA FORME  (HOMOMORPHIE }

O LA COULEUR (HOMOCHROMIL) OU PAR LA MATIERE

AVEC L ENVIRONNEMENT

Di U'ORDRE DE LA FUSION AVEC LES ELEMENIS PREA
ABLES. VOIR RUBRIQUE CAMOUFLAGE POUR SON

COROLLAIRE MATURALISTE

5> T AT

du provisoire, et face au
dans la transposition des matiéres de
la ville : du verre. du zinc ruisselant

d'eau. du lierre. du bruit.

MIMESIS. Like the river landscape
and the random. disparate clustering
of barges on the banks of the Seine,
the architecture shapes itself to beco
me a component of its locality. In a
temporary style of writing, wood. plas
tic and canvas cabins front the Seine
like fishermen's shacks. while the
bank-facing side transposes city mate

rials : glass. zinc streaming with

water. ivy. noise.

(.le(N(NT

(MeriFicaTIiON

chenwat)

1993, Paris. pont de la Concorde, “la piscine Deligny~,
y comprit deux restaurants, une salle de bal,
un yacht club, 7000 m2
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Une forét aux essences

sept étais
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of an exchange
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position du sol

dans des conditions vraiment d
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Two

conifers
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32 m2 de grillage, 62L3030,

bulle de PV(C, M1,

En

feres au nord. L'expérimentation in situ
d'une architecture d'échange. ici périssable.
quatre étapes de construction:
L) I'enveloppe. 2) la structure. 3) I'étan
ther in the same forest, with beeches to the
th and
l'architecture résulterait authentiquement
de la topographie... Les paysages ne seraient
pas un support mais un élément d'architecture’.

on
ture. in this case perishable.
1993, Forét de Compiggne, film de 5 mn.

chéité, 3) l'isolation.

Deux cabanes.
Enumération
mixtes.
TRANSFER.

sou
experimentati
Si la libre dis
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TERRITOIRES TERRITOIRES

Frontiere

Voir aussi. pages 22423 (gabarit)-32833(sillons)-34835(alvéoles concentriques)

ficielle rééquilibre ainsi la fracture née
de la dimension du programme.
Im2 contre 1m3. De ce nou-
veau sol plus haut de L5

Comme dans un dépliement géolo-
gique, entre un mouvement de terre,
un réseau ferroviaire et les méandres
de la Spree. l'architecture se contor-
sionne. sincurve et se contraint entre metres le Reichstag émerge

vide et plein. entre densité et vacuité, a moitié et pose ainsi toute I'ambi-

au service de I'état des lieux et de sa guité de sa datation. De la surélévation

mémoire... nait un canyon, falaises de roc et de verre.
Pour mieux laisser cette vacuité intacte, a la JI";F.‘./.-‘ ORPERS Tk ! ST .

i 2moi i - . Like a geological fold. the architec-
fois mémoire du mur de Berlin et prolon "' . qﬁ“ geolog . e
gement du Parc de Tiergarten. un . > cau w{ ture bends. curves and strains to the limits
soulévement de terre enchésse cette ¥ d’"' ,..._‘:’4«‘ " between empty and full. density and
ville dans la ville pour la confondre wf‘ % % “ £ vacuity. serving the state of the
avec son empreinte. La «montagne” arti- o,#’,,r- ‘ s place and its memory...

- ‘&
e “

eS LIEUX ET DES MILIEUX DEVIENNE LESSENCE MEME DE LACTE. QUE LES

' e #HOHICLMAFCBbEo:, CORRIZAHBRICELFEA. AWETDLONBRPNENDEKREEL Z L 2EFLTWS,

Y G . __.':r'-ﬂ:ﬂ_ﬂyﬁﬁg% \

W SANDE DES ARCHIVES
il anpifEs onmissions SRR ATy

BANDE PES JOURNALISTES
———— Y

1992, Berlin, 400 000 m2, implantation du Bundestag.

! D'aprés Le Larousse



TERRITOTIRES:S TERRITOIRES

Flash-back

Voir aussi. pages 36837 (fort de munitions)-48849 (marécages)-2 avant l'incendie )

Un quartier a tradition ouvriere, d'usines, de gazometres et d'ateliers. en
péril d'uniformisation “ville nouvelle™. Il nous faut ranimer la mémoire
de cette morphologie perdue. réinjecter les silhouettes de fabriques.
habillées de bois. de briques et de pierres. creuser des identités préa-
lables pour que la ville se sédimente sur son histoire et les bruits de ses

origines.

FLASHBACK. A working class area with mills and gasometers. How to
reinject meaning into lost morphology. thru the silhouettes of factories
clad with wood. brick and stone. and dig into the prior identities so that

the city can sediment itself on its history.

et o O [T S

1 g

 CREDO, LES INDIVIDUALISMES SOIENT CONTORSIONNE

ZLT. BUHEONE2HAL T, ERICZA 252 T EHHT . REEEORL B o4 Ty S Erad ;x-ﬁﬁzg:_p LA AR d)'c*l;_ttct*yié}'ﬁ s LB THSTWE  HICL TR S, HCLEHENLEWI S LR BARBLES LD s

=

|
3!
!
1




La surface de la terre doit étre un corps avec lequel on se doit

de rester en relation intime.
_Rien ne doit étre réglé d'avance. c'est-a-dire capitalisé.
La nécéssité, cest de construire heure par heure, jour par jour-..

Cela dépend bhien sur du temps qu'il fait. Le temps, disent-ils. Mais quel temps
fait-il, quelle heure est-il, en quelle saison, quel dge avez-vous, quand, et pour comhien de temps.
Linstant, la durée, la couleur du moment, sa trace. L'histoire, des histoires. Toutes les architec-
tures ont une gueule de temps. Et Chronos dévore, un a un, ses enfants.

Les intempéries impriment et gercent le bois de teck contreplaqué de la facade, a Trebeurden,
frontiere entre I'univers pavillonnaire et I'océan, entre deux calendriers, les vacances, les marées
et équinoxes. Les saisons se conjuguent plus loin sur des mouvements de terre qui révent d'étre des
batiments. Et Chronos assume sa monstruosité.

Pour une population en perdition, dans une tour-barre-années-60, la valeur du temps est celle de
I'enfermement. Qu'a cela ne tienne <Roche Dsv & Sie» lui propose une poussée de croissance, une
excroissance de plastique pastichant le bois au milieu de frondaisons de coniferes. On y vivrait
entre le héton et les arbres, plus pres des saisons.

L'histoire est quelque chose comme les intersections/interférences d'événements sur la ligne de la
durée. Il y avait de part et d’autre d'un canal, a Paris, deux entrepots jumeaux. Quand un incendie
détruisit I'un, sa présence, (négatif d'absence), introduisit I'idée de singularité de l'autre. Pour

DE STYLE, SAVAMMENT RESSASSES SOIENT A LECOUTE DES EQUILIBRES

L6, mbLﬁuk HorrviRcHEOERPLIZARTLES.

refaire la paire, inventer un faux semblant, un multiple unique, un simulacre, un moulage dont peu
importerait la matiere pourvu qu'elle marque la différence, c'est mentir, c'est truquer. Mais, en
I'affichant, C'est révéler I'histoire. Et le présent.

Et ces histoires de temps (peut étre le «s» de I'invariable n'est-il la que pour en signifier la mul-
tiplicité) ne seraient rien du tout, si personne ne pouvait les traverser, les toucher, les écouter, sy
immerger. En respirer I'atmosphere, afin de ne pas périr étouffé dans la pérennité pateuse de
matieres envieuses d'éternité. (3 suivre) MCL

Weather, seasons. climate, duration, the instant : time.

At Trebeurden in Brittany, storms mark the teak plywood shutters of a facade, a huge stone weathering away by the ocean
shore. At Sarcelles, in a big housing block from the 60s. a plastic outgrowth that looks like wood extends apartments be
tween concrete and trees. nearer to the seasons. In Paris, after a fire and to reconstitute a pair. is it a lie or a trick to
invent a fake, a unique multiple, a simulacrum, a moulding whose material is of little importance as long as it marks the
difference? Rather. by displaying the artifice. it is a revelation of history. And the present.. (MCL)

The su ace f the earth should be Ta g
with whic eep up an intimate relationship.

Nothmg should be settled in advance,
that is to say capitalized. What is needed is to build

day by day, hour by hour'..

' Germano Celant, *Mario Merz : L'artiste nomade. Art Press n*48
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DES CLIMATS
ET DES SAISONS.
IL ETAIT UNE FOIS.

LE TEMPS DE VIVRE.

Jean-Luc Vilmouth. "Local Time”
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ATMOSPHETRE

Climats *

Voir aussi, pages 32833 (saisons)-44845(crue)-46847

Protégée des vents dominants. I'architecture ne se dévoile
gu'au travers d'un mouvement de terre et de deux
champs monochromes. de bruyeres pourpres et de genéts
aux floraisons alternées... Elle s'efface au contact de la
matiere, sensible aux variations saisonnieres de ce climat
marin.

Face 3 la mer. en pleine Bretagne. dans le prolongement
d'une ile naturelle. les activités hétérogénes nées d'une
zone portuaire sont ainsi minimalisées pour n'étre qu'une
bande sablonneuse. bi-colore.

Le littoral est étiré, avec ces propres matiéres constitu-
tives, et se servant de la rigueur climatique pour en légi-

timer l'acte, il est finalement préservé. A contrario, sur
l'autre anse (voir page suivante), et afin d'endiguer
la prolifération du tissu pavillonnaire pour restituer

la plage a tous. il est limité. contraint. A ces deux -
) 4 . i ! -H“'-‘H-,__ § -
logiques une seule et méme préoccupation : doser e
I'entropie de la ville sur les territoires naturels. entre le y [
{ )
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plein et le vide. entre architecture et géographie. forcé-

‘DRE DU CLIMAT, DU VENT, DE LUSURE ET DES SAISONS, DES PLEINS ET DES VIDES, DU TEMPS £T pE LA

N T T T R TR LATELED KW, b AECH-RLOR, FTHERELOLEANT SOIImEL,

ment éphémere. L'acte architectural issu du topo. fut-il ) e
climatique. n'en deviendra que plus légitime. \Mk}\ )
o Y WA T sl

AN

[Val
CLIMATES. Facing the sea in Brittany. exending a natural 5
: : T ad
island and sheltered from the prevalent winds. the archi- %. g
tecture reveals itself in a fold of land and in two mono- o !:'c
oS
chrome fields, purple heather and yellow broom in alter- L = g-“
= O
nating bloom. Fo Ysm
u_;'wa a ol =
o7 <22 .
o~ S 2 =%
o @ 7 an
€—0 58C ¢
8 Vs ©g o
30 Oo3% &
0= — 40 2
oEES dow 5
w8 £3 2o
o2 C wTE W
=L, == w9
— A D
M=c © Y]
-w— L E o —
ans sty
mE U5 . 2
O oYY @
w N YnC n
2 QU >'w @ cL
- <% s0C ©
y WEL FEC O
(BT W @O T
X@ow Lo
| w5 C > c
£° Sp§
gz Eg”
iy
£ —wv
- =
w (]
=5 =]
o
c

1991, Trebeurden, “Isthme”, centre commercial, parkings, activités 21

portuaires et capitainerie, 5000 m2. * EM. Cioran, *Précis de décomposition®
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Saisons

Complément d'informations pages précédentes

Un immeuble balnéaire a I'abandon chronique. Celui-ci s'ouvre et
se ferme au gré de son occupation pour ne devenir qu'une masse
lisse, de matieére brute, en saison creuse. Ce long étirement de teck.
de troncs déroulés et reconstitués par plaques de contre-plaqué
numéroté. vient se caler contre une bdtisse XIX® siecle pour venir
mourir aux pied d'un enrochement. limite du domaine maritime.
Du bois non-traité, au blanchiment et a l'usure programmée.

SEASONS. A seaside resort building periodically abandoned.
It opens and closes depending on its occupation. becoming
a smooth mass of raw-material in the off season.

PREMIER, DEPOUILLES. QUE FINALEMENT NOUS APPRENIONS A EN FAIRE MO

SLES LA U-EoNn. BlEBrnsAGicHs, KPHEV-T. BRERBICHEZLLWIWLALEROTT, filkE

WWWWW“

Vom PE CONTREPLAQUE DE TECK TIVOTANT
IVoTING TEAK PLYWoobd SHUTTERS

1l

1991, Trebeurden, un immeuble de logements, 5000 m2.
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Le temps de vivre , =

Entre un parc de coniferes en friche depuis dix ans
et un mail urbain de pierre de taille, 'immeuble n° 48
a réhabiliter en plein Sarcelles (ville-tours-années-
60). Profitant de la présence des frondaisons. chaque
appartement peut s'étendre a la maniére d'un habitat
proliférant. A chacun sa facade
évolutive, sur cahier des
charges. entre un listing de
matériaux et leur mode
d'assemblage. Le minimum que
I'on puisse donner a ceux qui.
sédentarisés pour raison écono-
mique. ne peuvent que rare-
ment s'échapper. A chaque

logement, de l'air. de la nature.

du ciel.

TIME TO LIVE. Taking advantage of the presence of
conifers on the northern border of a building under
rehabilitation, each apartment can extend like a pro
liferating habitat. Air, nature and sky.

1994, Sarcelles. réhabilitation de I'immeuble 48, 30 logements, 2500 m2.
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LEVOLUTION DU LOGEMENT Ne SEST LIMITEE QU'A LA SUR-DEFINITION ET A LINDIVIDUALISATION DE
SON ESPACE ET DE SON CONFORT. DU-TOUT-A-LEGOUT ANTIQUE. A LINNERVATION XIXE (EAU ET GAZ A TOUS LES ETAGES).
DE L'HYGIENISME DEBUT DU SIECLE A LA SURENCHERE CRISE PETROLIERE (ISOLATION PHONIQUE, CLIMATIQUE...). DE LHYPER-
TROPHIE TELEMATIQUE A LA PIZZA A DOMICILE. LACTE D'HABITER S'EST ORIENTE DE GRE OU DE FORCE VERS UNE FONC-
TION REDUITE, UTERINE. DU REPLI SUR SOL DANS LA NEGATION DE L'EN DEHORS. FACE A CETTE DERIVE “CARCERALE". ET A
CETTE GLACIATION FONCTIONNELLE. IL SERAIT LEGITIME DE REEVALUER LENONCIATION ARCHITECTURALE DE LA DOMES-
TICITE AU REGARD DES ESPECES CORPORELLES QUI L'HABITENT.

LA FONCTION HABITER EST UNE FONCTION DE COMPLEXITE, FONCTION D'INTERFACE ENTRE SOI ET LE MONDE EXTERIEUR
D'USAGE ET- D'ECHANGE. A TROP VOULOIR METTRE EN SCENE UNE FONCTION DE REPLI. FUT-ELLE LIVREE AUX DERNIERES
TECHNOLOGIES DU CONFORT. ON A OUBLIE SON ROLE DE MEDIATION. AUX ARCHITECTES ALORS DE PROPOSER DES LIEUX
INTERMEDIAIRES DE LA DOMESTICITE. NI TOTALEMENT DEDANS. NI TOTALEMENT DEHORS. D'OFFRIR DES LIEUX QUI PUIS-
SENT SERVIR COMME ANTIDOTE A LA DELOCALISATION TELEMATIQUE. A LILLUSION D'AUTONOMIE. DES LIEUX RECHARGES
DE CORPORALITE, DE FROTTEMENT. D'ECHANGE TRANSITIF ENTRE LINDIVIDU. LE GROUPE ET SON ENVIRONNEMENT IL SUF-
FIRAIT SIMPLEMENT QUE L'ARCHITECTURE DOMESTIQUE EVITE DE SUPERPOSER AU CONTRAT SOCIAL. UN CONTRAT SPATIAL.
LUL FACTICE ET QUELLE PARTICIPE PAR SA CONSTITUTION MEME A DES PROCESSUS DE REALITE. DE SOLIDARITE. D'ECOUTE',
DE CONFLIT ET D'APAISEMENT.

TV fample covered with
“Imitation Wood» acrylic film.

PILE/FACE, pagare Pienike £0 mimisis v mAil vRBAIN ELITANT,

| tillom PV-C reeomwert de
Plerre 4w wafl ) § L ! jw werylique “Faux Foi(™.

AUX AVEUGLEMENTS D'UNE MODERNITE BAVARDE, A LA FOIS OPTIMISTE

ZhY A ZORMGIE. BEROTOCAEHREL  RAICHIRBEIFETEILL57 RANBRBVER  OBLEFSH,HTELTH

THE FUNCTION OF INHABITING IS A FUNCTION OF COMPLEXITY, A FUNCTION OF INTERFACE BETWEEN ONE'S SELF AND THE
OUTSIDE WORLD. OF USAGE AND EXCHANGE. WHEN YOU TRY TOO HARD TO STAGE SET A FUNCTION OF WITHDRAWAL. EVEN
WITH THE LATEST TECHNOLOGIES OF COMFORT, YOU FORGET THE ROLE OF MEDIATION. ARCHITECTS HAVE TO PROPOSE INTER-
MEDIARY PLACES FOR LIVING, NEITHER TOTALLY INTERIOR NOR TOTALLY EXTERIOR. PLACES THAT CAN SERVE AS AN ANTIDOTE
TO INFOTECH DELOCALIZATION., TO THE ILLUSION OF AUTONOMY. PLACES RECHARGED WITH CORPORALITY. FRICTION. TRAN-
SITIVE EXCHANGE BETWEEN THE INDIVIDUAL. THE GROUP AND THE ENVIRONMENT. IT WOULD BE ENOUGH IF DOMESTIC
ARCHITECTURE SIMPLY AVOIDED LAYING A SOCIAL CONTRACT OVER AN ARTIFICIAL SPATIAL CONTRACT. AND THAT IT PARTI-
CIPATED BY ITS CONSTITUTION IN PROCESSES OF REALITY. SOLIDARITY. ATTENTIVENESS. CONFLICT AND APPEASEMENT *.
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ATMOSPHETRE

II etalt une fois

L7 (Flash-back )

Datation. Le simulacre n'est ni un acte d'architecture, il y en a trop. ni un acte
d'archéologie. Face a la nécessité de retérritorialiser la ville dans I'évocation de ses
propres origines. il suffit parfois de singer son apparence dans le réqui
sitoire des atmospheres préalables .

Seul. un décalage de matigre assure la confrontation entre la tonalité jaune
pierre de l'existant et la matiére laiton de son “alter ego”.

Inutile d'en faire plus. Temps-mort.

( moulage de cing cents panneaux de fontes de laiton de 2m x 3m. pivotant
comme des volets traditionnels. source de lumiére naturelle)

Une faille d'eau. c'est le canal de I'Ourcq dedans. de rocailles. de mousse. de moi
teur. ruisselante, comme un poumon intériorisé de végétation luxuriante. contre-

point a l'enveloppe métallique. En lumitre artificielle et photosynthése

1992, Paris, canal de I'Ourcq. reconstruction des magasins généraux suite )
a l'incendie de 1989. 10 000 m2. 26

ONCE UPON A TIME. Difficult to date. A
discrepancy in the material is enough to
ensure confrontation between the yel
low-stone ronality of the existing buil
ding and the brass material of its alter
ego. No need to do any more. Pause.
{moulding of five hundred cast brass
panels measuring 2m x 3m. pivoting
like traditional shutters. a source of

natural light ] A rift of water in artificial

light and photosynthesis.

_LUCIDE FAGE AUX CONSTATS D INOUIETUDE D UhE PLANETE EN FEU {3
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IN SITU,

STONE WASH,
NIVRANIFAUX,
EN SURVIE,
Ily a de la fumée dans les yeux, de 1a boue sous les pieds, de la ville MAEEERECehE
dans les chaussures, des textures sous la main, du vacarme dans les oreilles, des
musiques. Eprise de monument, I'architecture est tomhée dans le piege de |
sa propre matérialité. La matiere est occultée par la matiere, réduite a n'étre |
qu'un substitut de la forme. Ecartée la substance, le sens qui lui appartient
en propre ne se fait que signe, simple partie d'un alphabet pratique.

Pour ceux qui savent regarder, la matiere n'est jamais solitaire, elle ne cesse de
renvoyer aux préalables, aux contingences de voisinages, elle répond, dialogue et
contreverse avec. Elle prend sa place dans les provisions de sens qui fondent les cul-
tures, par associations élémentaires. Elle donne envol, ou peése de son poids cyclo- .
péen. Ses transformations établissent le lien avec le temps. i
Roche, DSV & Sie commencent toujours par le contact avec les lieux du projet. On y va. Dans la riviere,

on s'y baigne, sur la plaine, on y marche, dans le musée on regarde. On y revient, que rien n'échappe,

on y fait toute sorte de cueillettes : des cailloux, des cartographies, des essences, des climats, des
affects. La collecte se fait collection, s'ordonne. Impérative parce que non discutable, elle attire ses com-
pléments. Elle joue un réle initiatique. Le projet y puise la rigueur de son enchassement. La repre-
sentation en poursuit le creusement, du collage a T'huile, de la déclinaison chromatique a la reproduction,

ECOLE UNE THEORIE A VOCATION HEGEMONIQUE, MAIS POUR RECOMPOSER,

ﬁﬁ BRI MED. &) DL OEKF, THDIDICIE. }&<¢%&<Tu&6&haujhk$ &%s;o¢<bwethﬁ

cest affaire de plaisir. Mais aussi le premier moyen de validation, des hypothéses de la chair. ]
Le verger et le champ de blé sont le programme d'un restaurant sur la plaine de Roissy. La dégrada-
tion, I'effacement qui menace les pellicules d'avant guerre du Centre de Stockage des Archives du
Cinéma, déteint sur les caissons d'acier, rouillé. Le sable borde la baie de San Francisco, poussant au
large les “piers” industriels sous forme d'iles artificielles. Les séquoias rivalisent d'échelle en plein coeur ’
de La Défense et protegent une crypte de terre craquelée. Lodeur de la rose et celle de la tomate
éclaboussent de rouge le Pont Vert, vraie nature sous perfusion, au goutte a goutte, de I'artificiel.
Sans le moindre contre-sens. (3 suivre) McL

Matter is never solitary. it refers back to prior things and to contexts, it responds. enters into dialogue and

| “The imagining forces of our mind develop along | @rgues with. By elementary associations it takes its place in the stores of meaning that found cultures. It gives
| two very different lines. Some find their growth B gy 2 ’ ; ; : : (A
| in the presence of novelty. Others bore -r?'.o‘.".e aerial impetus. or weighs down with its cyclopian weight. Its transformations establish a physical link with et 18
depths of our being; they seek in being what is . _ . )
both primitive and etemal. They dominate sea- | fime. The orchard and the wheatfield are part of the programme for a restaurant on the Roissy plain. The
| son and history. They produce seeds in nature,
and elves and outs
where form is imbedded i n ubﬁtmro where
form is internal. But apart from the images of | the project’s rusty steel caissons. Sand fringes the San Francisco Bay where large industrial piers jut out like arti l'ind ]
form, so often referred to by the psychologists P ! :
) L n 3rred 1« }' ‘].' HC 5 LS * , . 2
ff tl;c imagination rthe.'le ams.g&ggs_cmaﬁg ficial islands. Sequoias rival in scale with towers in the heart of La Défense. sheltering a crypt of cracked earth. )
he direct images of matter. Sight names them, -
fi;’algll'eq:i:: ynows tnem. We dream these | The scent of roses and tomatoes splash red on the Pont Vert. at the La Villette Science Museum, real nature under riflant dans les matiéres ariistiques. 3. DF
aside the forms, the : I S ¢ y
images, the becoming of
weight. irn ) 1 cau
It is only after we have studied forms and attri- ‘ = e o T P e
buted to them their exact matter that we can ' pebeic b ' '
envisage a complete doctrine of human qi- T - .
nation. It is only then that we realize that the | La matiere est un préalable a la forme
image is a plant that needs earth, sky, sub | Matter as a prerequisite to form
stance and forms,

decomposition and effacement that threaten pre-war film reels stored at the Cinema Archives Center contaminate

perfusion, the artifice drop by drop.(MCL) T . iv reisls b 4

urfaces. They have

From «L'eau et les révess
Gaston Bachelard, Editions José Corti, Paris 1942

28 29
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In situ

Voir aussi, pages 687 (lisizre)-889 (nefs)-12&813 (feuilles, mousse)-1 4815 (terre)
20821 (lande)-44845 (forét. crues)-34835(rouille)

A faire sur place. Un exemple. ici. de permutation des cultures : d'un champ de blé d'origi-

ne 3 la constitution d'un batiment-verger longiligne, ou comment incruster I'image d'une

architecture avec le materiau méme de la terre agricole. Contraint a la géométrie d'une

nature sur tuteur, elle se lamellise pour épouser la logique du sillon. En limite des premiers

labours au nord de Paris. ce batiment transformiste se confond avec les cultures qu'il était
sensé dominer : le minimum que I'on puisse faire pour un restaurant. dans I'évocation d'un

naturalisme consommable. Les facades sont constituées de claustras de bois supports de

pommiers en espaliers.

ON SITE. A permutation of cultures : from the original wheatfield to the constitution of . nN
a long-lined orchard-building. or how to inlay the image of an architecture with the mate- NP Y=
rials of agricultural land. j =T
., U
1 fleurs coupe du fruit
’ I 3 — :
2 . /
b 2
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1992, Roissy, restaurant de 3500 m2
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Stone-wash

Voir aussi. pages 12813 (baraquements)-14415-24825 (bois)-28829 (laiton)-38439 (grillage)

Veillissement accéléré. Un ex-fort militaire. de munitions. de déblais-rem-
blais. lieu d'archivage de pellicules d'avant-guerre. explosives, Renoir.
Vigo. Mélies. Tourneur. a la fois mémoire de I'humanité et danger pour
celle-ci. Deux sites. 'un dans I'épicentre. I'autre a la rencontre des ondu-
lations de terre.

Au centre un météore de toile métallique tissée. support de feuilles
mortes et de leur décomposition. En périphérie, dans les strates concen-
triques et ondulatoires. des caissons d'acier rouillé se jouent de glisse-
ments giratoires, comme autant d'objets oubliés, caisses a munitions
«faussement abandonnées” au siécle dernier.

Des matieres d'usure a I'image de ce qu'elles contiennent...

§
5
|

, AFFEGRF STOUMATIOUES . C ESTAR CEJ GES MUEUK'RU'L NOUS FAUT OPERER. EVIDEMMENT, LELRS

D EIRDTUENIIE ) THEL, RIOM 0 £BEE DL OE TRROADEET
- - B P
! ‘ ’ '2?\* ' e

CE->TRAEMEDIC. ABBOLENTY 7L E BRTIZILTHAD'.. BRI FALICEL2OBTHHT
e

STONE-WASH. Accelerated ageing. An old military fort, ammunition.

rubble-backfill. a place for storing pre-war films, explosives, Renoir. Vigo.

Méliés. Tourneur. In the center a meteor of woven metal cloth, suppor-

ting dead leaves and their decomposition. On the periphery rusty cans,

like ammunition shells that look as if they were left there in the last cen-

tury. Materials of attrition. like the things they contain...

Bois d'Arcy, Centre de Stockage de film d'avant guerre, 1000 m2.
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N1 vrai-ni1 faux

Voir aussi. pages 24825(faux-bois)-46847 (faux-joncs)

Du plastique. une vache.

Un objet générique pour une maternelle. au milieu d'une cours

d'école. Il se pigmente des deux atmosphéres qui s'opposent : cour
maternelle plantée de marronniers au nord. cours primaire, lieu

du ballon et du foot au sud.

A ce face-a-face. deux visions : I'une industrielle en grillage défor-

mable sous l'impact du ballon. I'autre naturaliste. en feuillage de
platane sérigraphié (quadrichromie) sur plaque PVC et vache en
polyester.

A la fois narrative et “anecdotique”. fragment plastique d'un uni-
vers reconstitué, imaginaire, hors échelle, cette expérience pour des NOT REAL-NOT FAKE. Plastic screen-prin-
enfants de 3 & 5 ans met en scéne la fonction propre d'une mater-

ted with plane tree leaves. deformable

nelle. au travers d'un environnement qui se veut ludique, : u :
wire mesh. and a cow as the “credits”

cognitifeEparcepnl, all for a kindegarten.

A narrative, a tale told. a plastic frag
ment of a reconstituted. imaginary

world. out of scale. This experiment

A —

1

CEUX QUI PRENNENT LE TEMPS D'}, RESIER. PARFOIS MEME D'y Vive L€ “cop

P, & KR LELORSAH S

for kids aged from 3 to 5 stage sets the
prime function of a school in an environ-
ment that is playful. thoughtful and per-

ceptive.
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1991, Paris, maternelle pour la ville de Paris, 200 m2
P.S. En attente depuis deux ans. 36 b 37



‘ Un réquisitoire de
«Enfin des nature cyclopéen-

matieres ne.

techno”
Matiere premiere

MATIERES M ATIERES

En survie

Voir aussi. pages 54855 (mur de glacel
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U n plan Végétal de lierre sur téles d'alumi-

nium graduées... pour

le hall de la direction des Arts plastiques.

Hydratation par microperforation. Temps de croissance de trois

ans. date du déménag
A plantlife plane of

1988, 27 avenue de I'Opéra,

ROSC/TomafE., ou la mise en scéne par les

dernieres innovations de la Bio-technologie de deux cul-
tures : une roseraie sur cinquante metres incrustée de
démonstrations sophistiquées. sous-verre de.. plans de
tomates. Alimenté. au goutte-a-goutte de solution nutritive

1994, La Villette, Cité des Sciences. muséographie du PONT-VERT (existant),

38

ement prévu et de son “débranchement”.
ivy on graduated aluminum sheets...
Paris, D.ALP., 500 m2

sur substrats artificiels. cet univers volontairement polé:
mique donne le pile et face de la maison individuelle, a la
fois son espace de représentation et son pendant “pota
ger” au fond du jardin. Un réquisitoire de nature hors
contexte. en survie, précaire. Tunnel de roses et caissons

bio-technologiques de tomates.

ROSE/TOMATO or the latest inno
vations in bio-technology concer
ning two cultures : a rose garden
50 meters long. imbedded with
sophisticated demonstrations.
under glass... planes of tomatoes.
An argumentative indictment
(face and reverse side of a pri-
vate home) in an out-of-context

nature. in survival. precarious.

150m2

T#ERESFNREL,

1. Don't forget ...

San Francisco réinvestit son territoire. retérritorialise sa baie,
aujourd'hui post-industrielle par un troc nord-sud. Du blé de
I'oncle Sam contre une dune du grand Erg occidental (Sahara).
Le bord de mer se réensable d'une dune de quinze metres.
et permet ainsi le retournement de la ville sur la mer. Les "piers”
d'activités initialement “amarrés” a la cité sont projetés
au milieu de la baie. dans un archipel d' fles artificielles : ports,
hotels, casino. zoo. marina. univers paradisiaques...). Transfert

géographique contre transfert économique...

DON'T FORGET. 1992. international contest for redesigning the
San Francisco Bay shores along 5 km. following the 1989 earth-
quake.

The city rediscovers its landscape and the pleasures of its sandy
beaches. A ton of Sahara sand for a ton of Uncle Sam’s wheat like

2. God’s skysrapers

Voir aussi. pages 12813 (transfert)-50851 (rocher)

A la Défense. une église au milieu des totems du matérialisme
et de I'économie libérale. Un réquisitoire "animiste” dans un éco-

systeme  cyclopéen. ou la transplantation incongrue de vingt

séquoias a l'échelle de ce site. Ce lieu de priére. contre-point ~

3 l'urbanisme sur dalle, a la fois de terre (crypte) et de ciel
(volite céleste amovible). se doit de retrouver un souffle a la
mesure de ce qu’il représente : la fonction premiére

d'une architecture sacrée.

2 GOD'S SKYSCRAPERS. A church at La Défense amidst the
totems of materialism and liberal economy. An animist indictment
in a cyclopian ecosystem. or the incongruous transplantation of 20
sequoias on scale with the site. This place of prayer. this counter-
point to slab urbanism, made of earth (crypt) and sky (retrac-
table vault). aims at infusing a spirit on scale with what it repre-

sents. The prime function of sacred architecture.

39
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the reconquest of the territory through a North-South exchange.
So San Francisco transfers its activities into the bay allowing
it to refind its original beauty, Earth, Water and Wind. through an
archipelago of islands. like : harbour. fishing-port. marina. casino.
paradise island. swimming pool..

The fifty foot high sand dune is founded on a reinforced earth
seawall and protected from erosion by floating breakwater nets.
A wooden boardwalk delineates the form of the beach. The
various islands in the bay are linked by a subway within a concre
te tunnel lying on the seabed.

Like Rincon Hill. Mount Davidson. the seafront is reclai-

med by the sand.
NORTH-SOUTH

1992, concours international suite au séisme de 1989
pour la requalification des bords de baie de San Franasco, sur 5 km,

N LABEL POLITICALLY CORRECT, POUR YUPPIES EN MAL DIDEOLOGIE MAIS UN PROCESSUS

LHEBANDZ L . ZOHRIZ. ZIICW-LKDBELLD . BICIIEARATLEIEIC Lhb PHLV

— Lacime des Séquoias

Les Chapelles et Cellifes
o isofement” e, tmifieux
des frondabsons (200},

oere-mireir

SRS Tes d aceds,

fe déembulatoire

T feste
ef arnoible

La tare (30x30x30m)

W L' eglise busse (500 places)
B parois enptique

1994, Une église sur le parvis de La Défense, contre-projet au concours lors
d'une exposition 3 Athenes, TEKNE & METIS.
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Zones de contact, membranes d'absorption qui donne perception des territoires

et des matieres. Les sens, comme conditions.

Dans le refus de participer a la construction d'un monde qui ne privilégie que la vue, il y a la critique

de ce qui apporte d'emblée mise en perpsective, monument, communication, pression spatiale

et donc sociale.

FR. ne traite pas de I'acte de batir comme seul mode d'orientation. Plutét désorienter, pour qu'une

sorte d'instinct jaillisse, et tentacule, touche la source. Il préfere impliquer, mettre en action, sus-

citer les mouvements. Non pas le confort, mais la présence. Ou parfois I'absence exacerbée, la pri-
vation sensorielle, qui nous met face aux significations les plus intimes des sensations. Et I'archi-
tecture, comme l'art, avec ses propres techniques, opere ses transfigurations des odeurs, des vertiges,

' des contacts, des sons, du froid et du chaud, de I'éclaboussure, du vent, du rayon... de tout ce qui ne

1 lui appartient pas en propre, qu'elle nie parfois, et qu'elle peut émaner.

5 Un projet d'aménagement d'une riviere fait de dépots d'alluvions et de branchages noués aux fron-
daisons des arbres, pour donner de la fraicheur. Un apaisement des espaces extérieurs d'un grand
ensemble a Corbeil, pour une population en perdition. A Montréal, en pleine ville, méler la nature
aux strates de celle-ci : des roseaux de laiton, le faux son de vrais oiseaux, la vraie brume d'une fausse

'y ) source chaude, la neige qui

A LA M'N . CE PROCESSUS D lM:lLTRATlON demeurerait, des arbres qui per-

| BRMAPRAERL L cEhs & TEM DT 2LNTHS, draient leurs feuilles, du vrai bqls

pour un faux sol. Toute une his-
toire. Pour le Musée des Arts et Métiers, juxtaposer, cdte a cote, pile et face, le grand classeur net du
savoir et la forét moite des magies initiatiques. Et pour la maison du Japon, la fadeur hygiéniste
d'une boite de verre contre un morceau de rocher creusé d'une caverne, géologique, organique.
Mais en tous sens, chacun des péles remplit une fonction. (3 suivre) McL

Zones of contact, membranes of absorption that teach us things about territories and materials. The senses as conditions.

In the refusal to take part in the construction of a world that favours the visual alone lies a critique of the parameters of set-

ting into perspective, monumentality. communication. and spatial (and thus social ) pressure.
A development project for a riverside. made of alluvial deposits and branches interwoven with the foliage of trees to create

cool places. A conciliation of external spaces in a big housing , _
Percevoir c'est se poster. Que le corps change de posture et la perception

block at Corbeil. for a local population going to pieces. In down- se modifie. L'espace moderne, limité au savoir-faire architectural, est une

: . véritable ghettoisation du sensible, ol seul le visuel sert d'alibi. Le rayon-
town Montreal. nature blended into the strata of the city. For the nement perceptif ne se limite pas 4 la forme des choses. La fumée pique les
yeux, elle occupe le volume, elle étouffe, il faut vous coucher, aveuglé. On

Paris Museum of Arts and Techniques. the great orde- el ; it
ne peut sortir qu'a tatons, il ne reste que le toucher pour se diriger

red shelf of knowledge juxtaposed to the steamy forest of initia-

l- tory m&gi(. And for the House of Japan. the hyg:'em’c blandness of 1:r perceive is to post one's self, so that the body changes posture and percep-

odified. Modern space, limited to architectural know-how, makes a
| : what can be felt, where the visual alone serves as an alibi. Perception
; a glass box opposed to a rock hollowed out by a geological. orga- mited to the shape of things. “Smoke stings your eyes, fills the volume,
: smothering you. Blinded, you have to lie down flat. All you can do is crawl out,

nic cavern. In every direction. each pole fills a function. MCL with only your sense of touch to guide you'.

" Michel Serres. =Les cing sens»
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Y'a rien a voir
llusions
Pileface




'NECESSITE DES MOYENS D'INTERVENTION QUI SO
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Y'a rien a voir

Voir aussi. pages 687-20821-24825(facade pierre)-54855( escalier)

|

Un quartier en état de décomposition. Une dizaine de tours
années-soixante mal orientées. entre parkings sauvages. voiries
surdimensionnées, gazons boueux et mur de souténement
infranchissable (30 metres de dénivellé).

Il s'agit simplement de retisser sur ce paysage du chaos
le parc qui lui fait face. Cotes altimétriques remodelées.
emballages en vigne-vierges des édicules existants, enfouisse-
ment des accés parkings. redéfinition des traversantes pour

une chirurgie de I'apaisement.

1. Earth fold surgery. ivy. smoothing over an area in a state
of decomposition, tower blocks from the 60s.

1994, réaménagement des Hauts-Tarterets, 10 tours, 5 hectares.

NIVEAY CRVES

\ @’ La Baise. une2
L 3 :

malgré de nombreuses écluses.

riviere qui

reste indomptée. Les berges sont & aména-
ger pour un tourisme fluvial entre deux crues.

Les inondations et leur dépéts de branchages enchevé-
trés dans les frondaisons deviennent le support de la proposi-

tion : Réhabiliter le no-man’s land. livré aux crues pluri-annuelles. ceintu-

rer quelques arbres sur la cdte des hautes eaux. donner de la fraicheur en
plein été en prolongeant la nature sauvage sur et contre les villages traversés.

2. A stretch of wild nature. where the simulated tangle of branches thrown up by

floods becomes a support for bowers.coolness and functions, over and against the
villages it crosses.

1994, aménagement de la Baise, Lot-et-Garonne, 30 kilometres.
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CE PLADOYER POUR UNE ARCHITECTURE DU TEMPS ET DE L'USURE, DES SEN ET DU SENS, A LA FOIS HUMAINE ET TERRITORIALE, N'AURAIT PAS DE MATIE-

B REORRE. BHREBHORE. ARNTHIALNTHIBRERELTL. LLIDOR | mp ) N TAREELIEHNTELVE . 2R WEFLVILICL-TLES . BEPL WHPL.

1992, Montréal. réaménagement de la place
d'Youville, centre historique, 2 hectares.

INllusions

Voir aussi. pages 26427 (faille intérieur)-50451 (intérieur rocher)

LES JONCS. Marécageux. sinueux. mémoire de I'état d'origine. un champ de joncs émer-
ge des strates de la ville. Une nature réinventée, haute de vingt metres. dorée au laiton
et souple aux vents. LE BRUIT. Des cascades d'eau a la perception d'un chevrotement
de bécasse des marais. au hululement d'un hibou moyen duc. le tout en stéréo.
LA VAPEUR. Une source d'eau chaude sous le plancher de bois, une légére brume enva
hit le centre de la place. Fantomatique. seulement I'hiver. LA NEIGE. Cheminements
aléatoires, tracés a la vapeur. sur la seule couche neigeuse du centre ville (lui. dénei
gé). LES FEUILLES. Les frondaisons d'érables plantés dans les “dents-creuses” se répan-
dent comme pour donner & ce marécage. insensible au climat. une lecon de métamor
phose saisonniére. LE BOIS. Un pavement de red-cedar aux dimensions “naturelles”
(2x2m). comme une “pitoune” (champ de troncs flottants) échouée aux abords du

Saint-Laurent.

ILLUSIONS. A naturalist simulacrum in the heart of Montreal, like the stereo
playback of the sound of its origins.
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5 ENS

Pileface(1)

Voir aussi. pages 10811 (Seine/berges)-12813(sec/humide) ‘-I FORET TRIMAIRE
24825 avenue/jardin)-364837 [ grillage/nature ) -50851 (verre/falaise ) .

D'une part : dans une obsession du classement. BRUISSEMENTS
de l'ordre et du savoir en trois dimensions. une “éta i
gere” de sept niveaux : a chaque objet un lieu,

a chaque lieu une date. a chaque date un état

des techniques. a chaque état des techniques un pla |
teau. a chaque plateau un domaine etc.. en XYZ |
dans une sorte de cartésianisme poétique.
10 000 objets. septs themes, 250 ans.

D'autre part : Une forét “primaire” aux sonorités
et atmosphéres “animistes’. Les éléments premiers
de notre écosysteme : de l'eau. de la terre. du ciel.
du temps. de la gravitation..et de l'indéterminisme
scientifique ! 1
Le monde des savants et inventeurs ne peut étre

coupé de ses propres racines .

)3 OUVELLES COMPETENCES ENT

S
e P

MESVRE
CONNAISSA

HEADSTAILS (1) On one hand : an obsession for

classification. order and knowledge in three dimen !
sions, seven-level “shelves” in XYZ. a sort of poetic car
tesianism. 10 000 objects. seven themes.
250 years. :
On the other : a “primeval forest full of “animist’ '

ecosystem and of scientific indeterminism.

|
|
1
|
sounds and atmospheres. The first elements of our ‘
The world of scientists and inventors should not be :

cut off from its own roots.

1991, Musée des Arts et Métiers, Paris, 10000 m?
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OMBRE & LUMIERE. la Maison du

se jouent des oppositions
d'atmospheéres, de lumiéres. de matiéres
et de sonorités : caverneux, sombre, mou,
humide. sensoriel. pour l'un et cristallin.
froid. lumineux, sec. technologique. pour

l'autre, entre la reconstitution expression

"PRODUIRE NO

P HEDHTIDTIEL V.2 5 TidZe < . Fid RESHRES

PREALABLES ET LEVOLUTION DES TECH{Y L ag1

niste d'un piton rocheux et la “neutralité
moderne” d'une boite de verre. I'image
méme d'une dualité culturelle.

Le piton : reconstitué par pans de falaise
sur étanchéité souple et structure béton.
dans le simulacre des apparences en
plein Paris. un fragment miniaturisé du
territoire japonais doublé d'un caisson

sensoriel artificiel.

Le prisme : en opposition. un “volume” de
verre, de double peau de transparence et
de miroirs a I'hygiene caricaturale reven-

diquée.

HEADSTAILS (2). SHADOW & LIGHT.
Cavernous. dark. soft. humid. sensorial on
one hand.: crystalline, cold, luminous. dry,
technological on the other. Between the

expressionist reconstitution of a rocky

peak and the modern neutrality of a

adow
and lLignt

glass box. the image of cultural duality

for... the House of Japan.

1990, Paris.
en bord de Seine, La Maison du Japon, 2000 m2
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Enterrée la fonction fonctionnelle. Elle donnait a I'architecture

une sorte d'innocence perverse, un exhibitionnisme solitaire qui en a signé I'exclu-
sion. Elle stigmatisait la relation de ceux qui percoivent I'architecture, dans un
registre monothématique, obsessionnel. Patrice Goulet dans «Temps sauvage et
incertain” pistait des architectures inclusives, poreuses, perméables a toutes
fictions et réalités. Qui en quelques sortes auraient la double capacité de
déhorder leurs formes et d'absorber. Ceci méritait déja I'attention.

FR. dit plus loin, que la «fonction cristallise la capacité de formulation>. Cest
la opérer une salutaire translation : poser la fonction de I'architecture, non pas
en elle seule mais dans I'ensemble des relations qu'elle tisse. Cest plus complexe.
Le croisement génétique qu'ils réalisent entre un Skyline et une atmosphere tro-
picale est de cet ordre la, a la fois polémique et inscrit dans un processus de
réalité. Bref, tout ceci n'est pas innocent. Fin (MCL)

Having buried the functional office, it gave architecture a kind of perverse innocence,
a solitary exhibitionism. wich signed its own exclusion. It stigmatized the relation of
those who percieved architecture in a monothematic and obsessional register.
Patrice Goulet in «Temps sauvage et incertain” tracked inclusive architectures that are
porous and permeable to all fictions and realities. who as it where would have the
double ability to overflow their shade and absorb. This already deserves attention.
Further on F.R. says that <the function crystallizes the capacity to formulate”. this
brings about a salutary transfer.

Establishing the function of architecture, not in itself, but on the relations it weaves as
a whole. It's more complex.

The crossbreeding they are effecting between a skyline and a tropical atmosphére. is

of this nature, polemic and at a same time inscribed in a process of réality. In short
none of this is innocent. (MCL)

LA REALITE DU MONDE CONTEMPORAIN A TOUTE L'APPARENCE D'UNE JUNGLE PEUPLEE D'ESPECES
NOUVELLES, EN MUTATION, DONT LES FORMES ET LES CONTENUS NE CESSENT DE MUER. LES
VILLES Y SONT DES CENTRES D'ACCUMULATION, DE REDISTRIBUTION DANS LES HABITATS, L'0BJET
N'EST PLUS UN MOYEN D'ACCESSION A LA CONNAISSANCE, IL EST UNE FIN EN S0I'. NE PEUT-ON
PAS SUBSTITUER A (E MATERIALISME DE LA MODERNITE GLACEE, UN AUTRE ORDRE, AUX (REUX
MEME DU SENS ET DES SENS,

LA FONCTION EST LE LIEU D'UNE ENONCIATION POLITIQUE, LIEU DANS LEQUEL SE TRADUIT LES
DIMENSIONS IDENTITAIRES, RELATIONNELLE ET HISTORIQUE' EN RAISONNANCE DES ESPECES
CORPORELLES QUI LA TRAVERSENT.

A LA CROISEE DES RITOURNELLES DEVELOPPEES PRECEDEMMENT, DU TERRITOIRE, DES ATMO
SPHERES, DES SENS ET DE LA MATIERE, LA FONCTION CRISTALLISE LA CAPACITE DE FORMULATION
(ET NON FORMALISATION) D'UN BATIMENT. LE SENS N'EN EST NI CRYPTE NI SYMBOLIQUE,
MAIS SE GENERE PAR UNE PURE NECESSITE, DE FUSION ET DE TRANSLATION SUR LE REEL. “C'EST
PAS INNOCENT™ REVELE CETTE DIMENSION ELEMENTAIRE, ENTRE LA FONCTION ET SON IMAGE,
QUI ENCHASSE L'ENONCIATION FONCTIONNELLE D'UN BATIMENT AU CREUX DE SES ENTRAILLES.
F.R.

THE REALITY OF THE CONTEMPORARY WORLD HAS THE APPEARANCE OF A JUNGLE PEOPLED BY NEW
SPECIES IN MUTATION, WHOSE FORMS AND CONTENTS ARE CONTINUALLY CHANGING. CITIES ARE
CENTERS OF ACCUMULATION, OF REDISTRIBUTION IN HABITATS. THE OBJECT IS NO G
OF GAINING ACCESS TO KNOWLEDGE, IT IS AN END IN ITSELF'. WHY CANT WE SUBSTITUTE
ANOTHER ORDER TO THE MATERIALISM OF ICY MODERNITY, IN THE HOLLOW OF MEANING ITSELF
AND IN THE SENSES? THE FUNCTION IS A PLACE OF POLITICAL ENUNCIATION, A PLACE IN WHICH
DIMENSIONS OF IDENTITY. RELATIONSHIP AND HISTORY ARE TRANSLATED ° RESONATING WITH
THE CORPORAL SPECIES THAT CROSS THEM. AT THE CROSSROADS OF THE SAME OLD STORY THAT
HAS GONE BEFORE, OF TERRITORY, ATMOSPHERES, THE SENSES AND MATTER, THE FUNCTION CRYS
TALLIZES THE BUILDING'S

CAPACITY OF FORMULATION (AND NOT FORMALIZATION ). THE MEANING IS NEITHER SECRET
NOR SYMBOLIC. IT IS GENERATED BY PURE NECESSITY, FUSION AND TRANSLATION INTO THE
REAL “IT ISN'T JUST A COINCIDENCE® REVEALS THE ELEMENTARY DIMENSION BETWEEN FUNC
TION AND IMAGE, WHICH IMBEDS THE FUNCTIONAL ENUNCIATION OF A BUILDING IN ITS ENTRAILS.

“(C'EST PAS INNOCENT"

1 Que le faisceau d'érables de “la maison
dans les bois”™ nécessite une coupe réguliere.
* Le client est un horticulteur - Fonction :Tailler

2 Que I'enveloppe du “Fresnoy” soit une mise
au noir. * Cest une école de cinéma - Fonction
: Projeter

3 Que la piscine “Deligny” soit fragmentée
deux a deux. * Le chenal d'éié et celui d'hiver
different - Fonction : Se dilater

4 Que l'urbamisme des 400 000 m2 du “Bun
destag” procede d'un enchassement. * Cest sur
I'emplacement méme du mur de Berlin
Fonction : Ne pas oublier

5 Que I'mmeuble “Isthme” deTrebeurden soit
un mouvement de terre. * Il est dans I'axe des
vents dominants et des tempétes. - Fonction :
Se protéger

5his Que les facades bois de “Trebeurden™
soient occultables. * Cest un immeuble bal
néaire. saisonnier - Fonction : ouvrir et fermer.

6 Que la bangque. CFD. soit un Skyline

Tropical. * Cest un organisme d'aide aux pays en
voie de développement - Fonction : Nord & Sud

» Jean-Luc Vilmouth

Paul-Hervé Parsy 2
Mare Augé. «Non-lieux=. Editions du Seuil

7 Que l'environnement et les facades de
“Roissy” soient “consommables”, * Cest un
restaurant - Fonction : Manger

8 Que les matiéres de “Bois D'Arcy” soient de
I'ordre de V'usure et du pourissement
* Cest un lieu de stockage de pellicules en
décompasition - Fonction : Révéler

9 Que les facades de “Sarcelles” soient appro
priables. * Cest un immeuble HLM - Fonction
Habiter

10 Que les enveloppes de la “Maternelle Paris”
s'opposent entre feuillage et grillage.
* Cest une école, lieu de la pédagogie - Fonction
Eveiller

L1 Que le musée du “(NAM” soit une étagere
en XYZ. * Cest une muséographie transversale
de 10 000 objets sur 7 thémes, 20 domaines
350 ans - Fonction : Classer

12 Qu'un piton rocheux reconstitué se cale
contre une hoite de verre pour “la Maison du
Japon™. * Cest le centre culturel du japon. entre
technologie et tradition - Fonction : Identifier

53

{1 ¥/ Fonction

“IT ISN'T JUST A COINCIDENCE"

1 That the sheaf of maples in the "House in
the Woods~ needs a regular cut. * The client
is a horticulturist. - Function : Clip

2 That the envelope of “Fresnoy* fades into
black. * It is a school of cinema - Function
Project

3 That the “Deligny* swimming pool 15 cut
into eight parts. * The summer and winter
channels are different. - Function : Dilate

4 That the 400 000 m2 of aty planning for
the “Bundestag” is hardly visible. * It stands
on the emplacement of the Berlin wall - Func
tion : Not forget

5 That the “Isthme* building at Trebeurden

15 in a fold of the land. * It is in the path of the
prevalent winds and storms - Function : Take
shelter

5 That the wooden facades of “Trebeurden
can be folded away. * It is a seasonal seaside
resort building - Function : Open and close

6 That the (FD bank 15 a Tropical Skyline.
It is a organisation helping the developing
countries - Fonction : North & South

7 That the environment and the facades of
“Roissy* are “consumable~. * It is a restau
rant - Function : Eat

8 That the materials of “Bois d'Arcy” remind

one of attrition and rotting. * It is a place for
storing old films in decomposition - Function
Reveal

9 That the facades of “Sarcelles” can be appro
priated. * It is a social housing block - Func
tion : Live in

10 That the envelopes of the “Maternelle
Paris* escillate be-tween leaves and gridwire.”
It i5 a kindegarten, a place for learning - Func
tion : Awaken

Ll That the “CNAM* museum is a set
ofshelves in XYZ. * It is a transversal museo
graphy presenting 10 000 objects on seven
themes. 350 years - Function : Classify

12 That a reconstituted rocky peak is wed
ged against a block of glass for the “House
of Japan~» * It is the Japanese cultural center.
between technology and tradition - Function
Identify
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a vis du Sud nlest pas moindre que celle du sud vis' 34is du
\Notre proposition au carrefour de plusieurs continents se joue
étissage des cultures :

3 fois Skyline du monde occidental.

MIERE de ce batiment.

pour’un orgamsme chargée des pays en voie de developpement sur les
continents afrlcam et asnarlque

UNE VILLE DANS LA VILLE. La morpholog' ; 'r&versalé est induite par les
droits limités de vues sur le domaii® SNCF. Elles contribue a la
fragmentation et atomisation ges oS , .': Pas de grands couloirs ou
de grands vides pan %Tesffmms des espaces chargés
d'individualisation pour \é roville de bureaux. Les milieux. les
climats se superposent : (ﬁ‘ﬁp plantation tropicale a Furbanité
revendiquée contre I'ilot Chalon : du bureau connecté & tous les

réseaux de communications aux facades en volets de bambous tressés.

des espaces de travail en lumiere tamisée aux circulations aéneﬂn S
sous le ciel de Paris. UN TRANSFERT DE TECHNOLOGIE.

3 gt
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DE CE SIECLE . PAR UN EMBALLAGE PHOTOSENSIBLE

AUX PROXIMITES, PAR UNE REFONTE DE SA
FONC]ION PREMIERE, ELLE LIMITERAIT AINSI
SA “VOCATION” DISOLEMENT, POUR SE
PLIER AUX VARIATIONS DES CLIMATS, DES
ATMOSPHERES, DES TOPOGRAPHIES ET DES
USAGES DANS UN REQUISITOIRE
TRANSFORMISTE. Monstsrvae | ANCINANTE EST

CETIE NECESSNE DE SE TENIR PROCHE DE CE
QUI NOUS REDONNERAIT LE SENS DES

ha)'(-‘y)éo .
REGRORD: | ey XEIRE KR Dm0 L ny |
=

RESPONSABILITES, A L'EGARD DE NOTRE
PROPRE SURVIE ET DANS UN SENTIMENT DE
FUSION AVEC LES ELEMENTS. LE MONDE
ARISTOTELICIEN DES APPARENGES, DES
ARTEFACTS, NE SERATT-IL PAS FINALEMENT TOUT
AUSSI VALIDE QUE CELUI DES IDEES ET DES
CONCEPTS. IL NOUS SUFFIRAIT SIMPLEMENT DE
COMPOSER AVEC CE REEL, QUI RESTE MALGRE T0UT
NOTRE SEUL ABRI, DANS UNE INTERCESSION ENTRE NOS
PROPRES DESIRS ET CE QU'ILS ETAIENT SENSES DOMINER.

L
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THey LEAVE NOTHIN SUT THE PONES
AND THE CARTH DIEP SCREAMING
Waite | Lay sreamine oF you
ANp THE LOCUSTS TAKE THE SKY
ANP THE CARTH PIED SCREAMING
Wuite | Lay sreamiING oF you'.
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ATTITUDE

THE SHADOW OF THE CHAMELEON (an overwriting)

I know people who were born with truth in their
cradle. I'm not like them'. Some of them have a
creed, a mission, thought: others copy them in a for-
ger's ideology. I don't belong with any of them. What
I'm interested in are the manifold. complex ways by
which architecture can throw off its self sufficiency and
draw sustenance from the territory it was supposed
to dominate. But I'm not proud of being able to see
amidst the blind. I don't think much of the faculty
of seeing if it isn't shared. Architects have always
represented man’s domination of nature, the city
over the ecosystem, the full over the empty. Territory
has rarely been anything more than a found object.
at the worst an alibi that can be used any old how.
Qur profession seems to have isolated itself. selfish and
narcissistic, limited to exercises of style and petty
quarrels. The architecture that was born in the cradle
of utopias has never been able to get out of its strait
jacket. its halo of progressist prediction of a better
future...

HISTORY EXISTS

Child of the 70s. of the aftermath. orphaned by the
great thinkers, what is left for us to produce in a
world that isn't made for us? No one takes any notice
of our indictments. they are doomed to be defor-
med. copied. sidetracked by the generation that is
doing all the ralking. Blinded by the combats it has
lost. it refuses to listen to the demands and the content
of our message: by jamming the receivers to protect
its own power, all it is doing is delaying its fall. The
next century won't belong to it.

But if we're not careful. in wanting to build a world
that won't be stolen by those who “know» or by those
who simulate, marginalization threatens us. Amidst a
system that doesn't care about anything except its
own mirror. few people realize that the object of
architecture has imploded to the extent that it has. so
it is useless to try and cling to what was or to what
should be. Situated at the intersection of political
bartles. economic. territorial and social tensions. spur-

red on by constant technological and industrial muta-
tions, architecture is doomed to be buffeted and torn
in every direction. And yet nothing justifies us in adop-
ting an eclectic stance amidst this state of things. in the
blind adhesion to generalized chaos. On the contrary.
chaos leads to the exacerbation of ethico-political
choices  that can reinvest the processes of meaning
and reverse the waste that is around us :

Let the reading of Places and Environments be the
essence of the act.

Let creeds and individualisms be twisted out of shape.
infiltrated and imbedded in and against what they
were preparing to destroy.

Let cleverly rehearsed effects of style be attentive to
prior territorial balances, such as climate, wind, the
attrition of seasons. masses and hollows. time and
raw material. sparsity.

Finally. let us learn to do LESS in order to MAKE DO.

NOSTALGIA IS A WEAPON

We have to reinvent an architecture that is animist.
sensual. primitive and political. as an antidote to the
blindness of jabbering modernity. An architecture
that is optimistic and lucid even in the face of the
fears of a planet in flames. We have to reinvent archi
tecture not just to launch another style, school or
theory intent on establishing its own supremacy, but
to recompose the enunciation of our profession.
under the conditions of today.

Core drilling entails extracting a cylindrical sample
from a site in order to allow analysis of the subsoil*.
Landscapes - whether they be urban, peripheral. natu-
ral or cultivated - have topographic. affective and cli-
matic codes. We have to operate thru these places
and environments. Obviously their make-up only
reveals itself to those who take the time to explore it.
sometimes even by living there.. The “genetic code of
territoriality” is not a catchword by which we can
stamp on a politically correct label for yuppies who
yearn for ideology. it is a process of contact that has
to be renewed with each experience.
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MAKING VISIBLE *®

Don't think there’s anything countrified or “pleasantly
ecological» about this. some plant-life alibi, seed in
hand. The imbedding process demands means of
intervention that are on scale with the territories, as
well as a re-education of our raison d'étre . This plea
for an architecture of time, attrition. the senses and
meaning. an architecture that is both human and ter-
ritorial. would have no substance if we couldn't enrich
it with new skills, between cartography and geology.
the reasoned recognition of prior things. and the evo-
lution of technologies. The aim is to produce not just
a hashed-up dish from some sterile academy ( howe-
ver contemporary it may be ). but fresh fruit and
vegetables, fresh meat and fish, an architecture on
the leading edge between art and history - belon-
ging to this century”.

By a wrapping that is photosensitive to proximities, by
a remoulding of its prime function, architecture, while
limiting its vocation for isolation. can adapt itself to
variations of climate, atmospheres. topographies and
usages in a transformist indictment.

LESS IS A POSSIBILITY *

As regards our own survival and the feeling of fusion
with the elements. the need to be close to what can
give us a sense of responsibilities is acute®. In the
final analysis. the Aristotleian world of appearances
and artefacts may be just as valid as that of ideas
and concepts. It would be enough for us to simply
come to terms with this reality. which, in spite of eve-
rything. remains our only protection. in an intercession
between our own desires and what they were sup-
posed to dominate...

Francois Roche

L. After Louis Aragon. Jabats mon jeu

2. After Félix Guartari. Schizophréme analytique
3. Douglas Coupland, Generation X

4. Afrer the Larousse dictionary

5. After Paul Klee

b. After Peter Fend, Document no3

7. ldem note 3

E. After Félix Guartan. Chaosmose

—=#% stands for an attitude, an echo from the
winter years, to say what links us and also all the
others who originated this manifesto. who stir up
and take part in those matrix-like, friendly.
territorial shelters where people can stroll out of
the bad wind of communities and metropolises. All
these —~=#® places, these “little high spots»
(Maffesoli) are territorialized by this sign. And
anyone can do the same thing provided it forms a
“locality» from which people can extract whatever
remains inhabitable, desirable or musical in the
dark universe of planetary noise. —=#% is the form
of a human group. a re-generation whose social
structure is shaped like a dream.

A dream of matter. social climates. vacant lots.
existing natures and heightened intimacy. It starts
you dreaming about what is. it doesn't invent, it
pulses thru the form of local histories and
languages. tales. fables and stories told by last-
minute collages.

== is not totally iconoclastic but it cultivates a
deep-seated fear, an aversion for pre-formed. pop-
out optical material and image/mechandise. It is
also tough. Not one to stand down or shut up. And
it's naive and full of discoveries too. compelled to
make its way thru the monstrous heap of social
bric-a-brac. The "mankind without society” of
Botho Strauss. the quality-less colonies that need to
produce rites and practices. even if they keep on
changing fast all the time. This is the state of
—=#% . the thaw. the ecosophic links in the
present-day chaosmosis. What it entails is a
masterful handling of the mountain climber’s ice
axe pitted against all the areas that are frozen.
blocked and congested by the glut of images.
speed and criminal technologies. It is the planet
separated from the planet. separated from society
lost in the de-territorialization programmed by

Guattari and Deleuze just after ‘68, and light years
away from Leftism (1972 : Ldnti-Oedipe). It is
the “weeds in the cabbage patch of humanity».
Henry Miller's China. Grass doesn’t produce flowers,
or aircraft carriers or Sermons on the Mount. But
in the end. it's always grass that has the last word.
In the end everything returns to the state of China.
There's no other way out except grass. Grass only
exists in the great non-cultivated areas. It fills in
the empty spaces. It grows between things and
among things. The flower is beautiful. the cabbage
is useful. poppies send you crazy. But grass is what
spills overs. —=#% lives in grassy environments, it
grows up between the wreckage and other debris
of this society of chaotic performance. It patches
up. recycles. and recomposes in all the historical
senses. This amounts to saying that it proceeds
without any apparent method. by way of unstable
declarations, desires and objectives, so much so
that it’s funny to see people who want to destroy it,
since all they can extract from it are fragments of
theories and rules of behaviour. Go ahead then.
stomp all over that grass. you can't hurt it. it's a
football field where the game just keeps going on.
Is this the last round of human forms before the
final breakdown-glaciation. or an overgrown path,
“successive lateral growths in immediate connexion
with an exterior» (Mille Plateaux) ? And if —=ff%
can't be understood. at least it remains a
narcissistic barbarism. so much the better.. It's a
problem of writing, what we need above all is non-
exact expressions to designate things precisely. Let's
say it's like a botanical name for those aesthetic
species that proliferate between social snowdrifts.
The bad rhizoid seed sown by two philosophic
friends. and which is re-generating.

—=#% proceeds by variation. expansion. conquest,
crossing. recycling, adaptation. mimesis, capture,
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kissing and modification... It's a relationship to
sexuality. but also to the animal and vegetable. to
the world. to politics. and to the artifice, in
receding perspective. So it's a thousandth plateau,
and it means discovering those continuous regions
of intensities that pulse within themselves, and
develop by avoiding all orientation towards a
culminating point or an external end. It is a little
war machine, an automatic pistol of combinations
and associations that are far more important than
innovation. It's a dream machine that is opposed
to methods, messianisms. utopias of happiness. the
natural state, symbols and progress. When
everything plunges headlong into anything goes -
the big cold. urban guerilla warfare and the whole
shambles - a sixth sense remains. nerve ends and
defense reflexes —=#% - afterworld. But don't go
thinking that it's fighting underground. It is a
principle of reality that isn't trying to justify itself
against daily disorder, instead it is skipping gaily
over the ruins. It lives in broad daylight. not in the
dark. because while darkness is everywhere, —af
is an equinox of appeasement between day and
night. What is more. it doesn't manifest itself in
destruction, drugs or violence. It isn't here to
reproduce what is already there. Besides, why should
it be more moral, why should it have any special
right to claim the sum of goodwill and clean
consciences? There are already so many people
carrying the flag for morality. they are legion. as
common and as powerless as the criminals.

~—=2f% is like a break-out, like the F1 pilot who is
amazed to have survived the big crash without a
scratch. The more technologies, civilizations,
neighbours and ecosystems screw up. the more its
activities are vital. —=#® is the after-death
experience, the thing that animates and reanimates
us. Olivier Zahm




PROJETS, EXPOSITIONS

1 9 9 4

PARIS. ZAC Chélon, Caisse Francaise de Développement, 33 000 m2
NEW YORK. installation au PS. L. Institute for Contemporary Art.
Paysage 3.

CONDE SUR L'ESCAUT. réaménagement d'une cité DSQ. «Le Coq
Chanteclerc”. projet lauréat.

DE NERAC A SAINT LEGER, aménagement des berges de la Baise,
30 KM. Mission mécénat de la Caisse et Dépots. projet lauréat.
ATHENES. installation au Centre culturel de la Ville, exposition
“Tekne & Metis”. God's Skyscrapers.

LA DEFENSE. Contre proposition au concours d'une église sur
le parvis. 3000 m2. Dioceése de Paris.

CHALON-SUR-SAONE. 50 logements pour I'Opac de Saéne et Loire.
CITE DES SCIENCES. muséographie du Pont-Vert.

SARCELLES. Réhabilitation. 40 Logements. pour la SCIC-Mécénat.
PARIS. Installation au Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris.
exposition “I'hiver de I'amour”, paysages 1 & 2.

CORBEIL. requalification urbaine et paysagere. Le Logement
Francais . 5 hectares.

PARIS. PISCINE. sur la Seine. centre nautique flottant, 7000 m2.
suite au naufrage de la piscine Deligny. SDB.

1 9 9 3

FIRMINY. installation dans I'Unité d'Habitation de Corbusier.
PARIS. installation dans la galerie Taddaus Ropac, exposition
“June”.

PARIS. installation a I' Institut Francais d'Architecture, scéno-
graphie de I'exposition RFLHRP.

PARIS. reconstruction des Magasins Généraux. sur le Canal
de '0urcq 10 000 m2.

SAN FRANCISCO. réaménagement du bord de mer,

1 9 9 2

ROISSY. restaurant pour I' AF.T.R.P.. projet lauréat, 2500 m2.
MONTREAL. place d'Youville. pour le Ministére des Affaires Etran-
geres. projet lauréat.

BERLIN. extension du Bundestag. 400 000 m2.

THIAIS, maternelle, commande de la ville, 3000 m2.

PARIS. appartements, 250 et 100 m2.

1 9 9 1

BOIS D'ARCY. Centre National du Cinéma. 500 m2.
TOURCOING. Le Fresnoy. Ecole Supérieur d'Art, 10 000 m2.
PARIS, Musée National des Arts et Métiers. L0000 m2.

BLOIS. Musée de la Magie. 1500 m2.

1 9 9 0

TREBEURDEN. logements et équipements sur le litoral.

8000 m2. Urbanisme et architecture.

PARIS. maternelle. commande de la ville, 500 m2.

PARIS, INSTITUT FRANCAIS D'ARCHITECTURE, exposition

“40 architectes de moins de 40 ans".

PARIS. Maison du Japon. 3000 m2.

1 9 8 9

ALBUM DE LA JEUNE ARCHITECTURE . projet lauréat.

LA HAYE. Centre Européen des Brevets. 200 000 m2.

PARIS. installation & I Institut Francais d'Architecture, “une idée
de survie -18°",

PARIS. salle de judo. commande de la ville .

1 ] 8 8

PARIS. hall et facades du Centre National d'Art Plastique. avenue
de 'Opéra. projet lauréat. 1 30m2.

BORDEAUX. restructuration du journal SUD-QUEST. projet lauréat.

Projets de : 1 | Roche. DSV & Sie). 2 (| Roche. Francois. Lewis. Huber,
Roubaud. Perrin). 3 {Roche & Francois). 4 (BOYEROCHE).

TEXTES

ACTUEL. no 7/8. Juillet/Aodr 91. “Bonnes nouvelles :
I faur censurer les coups de crayon trop faciles”,

pages 107 er 108.

ARCHITECTURE CREE no 245. Dec. 91, “Nouvel et aprés”,
pages 161 er 162.

TECHNIQUES & ARCHITECTURE no399. Janv. 92. "Place aux cing
sens’, page 84.

PURPLE PROSE 2. Janv. 93. "Réve d'Architecture”.

pages 28 et 29.

JOURNAL DE L'EXPOSITION “Roche.Francois. Lewis. Huber
& Roubaud. Perrin”. 3 Mars 93. édité par ITFA.

PURPLE PROSE. automne 1993, "Villes sans Cités”, page 18.
L'HIVER DE L'AMOUR. Catalogue de I'exposition du Musée
d'Art Moderne de la Ville de Paris. page 24 et 25.

LIBERATION, 24 février 1993, Rebonds. "La ville est morte”.
PURPLE PROSE. no 6. Hiver 94. "Une architecture dinfiltration”,
pages ber 7.

PURPLE PROSE. no 7. =Du rapport du bon voisinage».

PUBLICATIONS

TECHNIQUES & ARCHITECTURE no 375. Dec 87. "Derniers domi-
ciles connus”, page 104. ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI no 82 .
Oct. 88. “Le miroir de Sud-Ouest™. page 82. ALBUM DE LA JEUNE
ARCHITECTURE 1989. "BOYEROCHE".

TECHNIQUES & ARCHITECTURE no385. Sept. 89. “Extension du
journal Sud-Ouest & Bordeaux™, page 109. LE MONITEUR .nol0.
Nov. 89. “Glacial’, page 139. PAVILLON DE L'ARSENAL. MONO-
GRAPHIE no6. Dec. 89. LE SERMENT des HORACES . no3. HIVER 90.
"BOYEROCHE". pages 87 a 92. TECHNIQUES & ARCHITECTURE
no392. Nov. 90. “Barre sur Trebeurden”. pages 139 3 141,
AMC MONITEUR ARCHITECTURE nol6. Nov. 90. page 8. LE MONI-
TEUR no 4537 . 9 Nov. 90. "La jeune classe”, page 103. LE MONI-
TEUR no 4571 . 5 Juil. 91. pages 72 a 75. Trebeurden. "Un
caméléon en bord de mer". ACTUEL. no7 /8, Juillet/Aot 91,
“Bonnes nouvelles : [l faur censurer les coups de crayon trop
facile”. pages 107 et 108. CATALOGUE DE LEXPOSITION “40 archisectes
de moirs de 40 are” 3 1TFA.. Pars 1993, ARCHITECTURE D'AUJOURD HUT
no 277, 0ct. 91. ~ 00 la mauvaise conscience peut conduire aux
meilleures intentions™. pages 87 a 89.

ARCHITECTURE CREE no 245. Dec. 91. “Nouvel er aprés”, pages
161 et 162. TECHNIQUES & ARCHITECTURE no399. Janv. 92.
“Place aux cing sens . page 84. MARIE-CLAIRE MAISON no295
Juin 92, “Souffle vert sur la maison”, page 20. QUADERNS. nol.
1992, "Les cotes dArmor. Roche & Francois™. pages 60 3 65. D'A
darchitecture. no29. Oct. 92. “Trebeurden : Le port a vauleau”.
page 29. TECHNIQUES 8 ARCHITECTURE Oct 92. no 403, "Le magasin géné
ral ef son double”. page 124. PURPLE PROSE 1. Oct. 92. nol. "L
école est finie 17" pages 60 3 64. LE MONITEUR 16 oct. 92. "Cing
stars & Montréal”. page 83. LE MONITEUR 9 Oct. 92. "Repas Cham
pétre entre Roissy et Paris”, page 84. LE FIGARD. 20 Ocr. 92, 7la
France offre une idée 3 Moniréal”. LE MONITEUR ARCHITECTURE
AMC. Nov 92. no 36. “place des fétes page 12. 350. PLACE DYOU-
VILLE. catalogue de I'exposition édité par lAFAA. Sept. 92. LE
MONDE. 21 janv 93. "Le modele Vache & Bucoligue. D'A darchi-
tecture. no 30. Nov, 92 Place aux jeunes’. pages 42 et 43.
ABITARE. 1992. no 31 4. "Cantiere abitato™. pages 68 & 70. JAR-
DIN DES MODES. Mars 93, “Roche. Francois et les autres”. pages 12
et 13. LE MONITEUR. 12 Mars 93. "Berlin. Cing projets Francais™.
pages 108 et 109. BEAUX ARTS. Janv. 93. nol08. “Une place
libre & Montréal”. page 42. LE MONITEUR. no4661. "De nou-
velles visions a I'IFA”, page 60. NOUVEAUX CREATEURS. "REGARDS
DECOLES”. édité par Atlante et le CNAP. pages 38 & 4 1. JOURNAL
DE L'EXPOSITION “Roche Francois. Lewis, Huber & Roubaud. Per
rin". 3 Mars 93, édité par I'TFA. ACTUEL. printemps 93. no 28.
“Fraicheur sur la ville” pages 120 et 121. QUADERNS. no 195.
1993, " Infil Pabell I . pages 22 et 23. LIBE
RATION. 24 et 25 avril 1993, Gloses de style : “Archi. un souffle
de fraicheur” LE JOUR. 14 mai 1993, "Archi : l'effet Caméleon”
FLASH ART. no 17 1. Summer 1993, “Fusions and Reccycling™.
page 87. LEVENEMENT DU JEUDL semaine du 14 au 20 octobre
93, pages 104 et 105. ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUL no289.
octobre 93. “Dessin du mois™, une intervention a Firminy, pages
64 et 65. The ART magazine, no 8 juin 1994, “Tekne & Menis™,
page 37. ARCHIS. no 8. 1994, "Art & Architecture”, pages 58 & 63.
TECHNIQUES & ARCHITECTURE. no 416. oct. 94. =Jeunes Archi-
rectures Francaises®. pages 16 a 39.
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ITINERAIRES

FRANCOIS ROCHE

25 février1 96 1. naissance a Paris

A six mois. on bouge en Bourgogne
Dans une arriére-boutigue d'un salon de coiffure
Un nideau de séparation

Le dimanche dans les vignes
Initiation 3 la voile. sur riviere

Les vendanges en septembre

Chapelle romane de Chapaize

Lycée & Chalon sur-Sabne

Londres. Sex Pistols

1978. ennui

Lyon. ennui

Athenes en 2 Chevaux

Versailles.1 981

De l'architecture

Paris le soir

Etude de saxo

1984. Fuite

Départ pour Tamanrrasset sans retour.
Un an passe. nomade

Architecture de terre. de ciel. dair
1985 Beaubourg. un appartement
Dipléme d'architecte en 1987
Rencontre de Stéphanie

Salo ou les 120 jours de Sodome
Shadow et Faces a la fois

Premigre équipe

Lecture de Baudrillard

Antidote. lecture de Guattari
Rencontre de Thibaut Boyer
Deuxiéme équipe

Les premieres expérimentations
végétales

Un mur de glace. IFA

Album de la Jeune Architecture
Soirées avec Gilles

Départ pour “La Confiance”. ile de la Réunion
1990 Découverte du " milieu”, Biennale de venise.
1991 Trente ans et troisieme équipe
Gaston armive

1992 Surmenage

1993 Manifeste "ACTION™ . IFA

Villa Médicis hors les murs !

1994 Quatrieme équipe et premiére famille
Lessentiel est 3 venir.

LES EQUIPIERS

En 1994. Gilles Destvedavy et Stéphanie lavaux.

En 1993, pour l'exposition de I'TFA, formation du groupe :
Roche. Francois. Lewis (G.B.). Huber (D). Roubaud

et Perrin.

De 1991 & mars 93 avec Edouard Francois

De 1989 4 1990 avec Thibaut Boyer ( Album de la Jeune
Architecture ).

De 1987 & 1988. avec Olivier Fassio.

GILLES DESEVEDAVY

1963 Origine entre paysans bretons.
instituteurs de la République

et déménagements successifs

1981 Eveil & Lyon en communauté
Pots de Boulieu, Fin.

1986 Paris dans les hatels ..
Architectures publiques des 80 's.
Boite verte, versions. versions

1993 Francois et Steph..

STEPHANIE LAVAUKX

Le L1 juin 1966 naissance & Saint-Denis de la Réunion
Sauvage dans les champs de cannes

1980 Paris

Long mutisme

1986 Renaissance

Beawe-Arts. Francois

Maroc. Mahogony

Gaston...
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Sincere et incisif. “L'ombre du caméléon (Trash Mimésis) ™ est un manifeste a lire comme
I'expression d'une pensée engagée qui récuse (violemment) la domination de I'architecture
sur I'environnement et restitue avec subtilité le travail de I'architecte dans un rapport
au monde plus généreux et sensible. :

On connait Francois Roche pour ses prises de positions, sa provocation et sa fougue : il livre
ici des clés pour une nouvelle lecture des lieux et des milieux. Ses écrits, a la fois critiques
et véritahlement optimistes révelent une pensée visionnaire doublée d'une intransigeance
a tout crin. La séduction est totale.

LlInstitut Francais d'Architecture, fidele a sa vocation de soutenir la jeune architecture
francaise, poursuit avec la publication de cet ouvrage le parcours initié par I'exposition
“Actions™ présentée a la galerie de I'IFA en 1993 et donne la parole a T'un des architectes
les plus audacieux de sa génération. Luciana Ravanel

Il faut que la pensée d'architecture, pensée de survol, pensée de I'objet en général se replace dans
un «il y a» préalable, dans le site et sur le sol du monde sensible. Merleau-Ponty, «L veil et ['esorit»

The Shadow of the Chameleon (Trash Mimesis) is a sincere and incisive manifesto that reads like the expression
of a committed group challenging (violently) architecture’s domination of the environment. It subtly restores
the work of the architect to a more generous and sensitive relationship with the world.

Francois Roche. who is known for his commitment and fiery. provocative nature, gives us the keys for a new rea-
ding of places and environments. His writings. which are critical and optimistic. reveal visionary insight backed up
by an intransigent will.

In publishing this book. the Institut Francais d'Architecture isontinuing its support of young French architecture
and extending the direction opened by the exhibition "Actions*, presented at the IFA gallery in 1993. It is also let-
ting one of the boldest young architects of the new generation speak his mind. Luciana Ravanel

Architectural thougit, overflying thouight, and thougit about the object in general is re-located in a prior
“there is», in the site and on tie ground of the perceptible world. Merleau-Ponty, «L oeil et ['esprit?
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